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Editoriales

00.00. Sobre la revista

Teks del Sud - Cuadernos de Arquitectura y Diserfio es
Una revista cientifica de la Facultad de Arquitectu-
ray Urbanismo de la Universidad Catolica de Sal-
ta, Argentina, creada en el ano 2019 y publicada
bajo el sello EUCASA (Ediciones Universidad Cato-
ica de Salta). Es una publicacion de periodicidad
anual, gue contiene articulos y ensayos cientificos,
notas de divulgacion, resefias bibliograficas, es-
tudios de caso y experiencias de catedra organi-
zados tematicamente. Los trabajos son ineditos y
originales, y son sometidos a un proceso de eva-
luacion por pares externos.

El nombre de la revista responde a las acepcio-
nes Teks (del indoeuropeo teks- “tejer, construir”)
v Sud (del sur), integrando aquellas expresiones
gue miran a la arquitectura como tejidos que po-
sibilitan el habitat y la convivencia humana en sus
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diferentes escalas y tematicas.

Teks del Sud brinda una plataforma de discusion,
reflexion y exploracion a la comunidad universi-
taria, teniendo como punto de partida la produc-
cion intelectual y material de docentes e investiga-
dores del ambito del disefio proyectual, objetual y
tecnoldgico, el ambiente, el habitat, el urbanismo,
el desarrollo, el paisaje y la historia; con particular
énfasis en el contexto sudamericano.

Esta publicacion ha sido creada con el fin de pro-
mover la divulgacion de la produccion cientifica y
academica de la Facultad de Arquitectura y Urba-
nismo, asi como facilitar el intercambio y la articu-
lacion con otras instituciones nacionales e inter-
nacionales.

La revista recibe articulos en espafiol y publica
versiones de [os mismos en la lengua original del
autor. Para mayor informacion sobre las convoca-
torias y las pautas idiomaticas, dirijase a la seccion
Politica de secciones y contribuciones en el portal
web de revistas EUCASA.

e-ISSN 2684-0375

00.01. Equipo editorial

Director
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Editor en jefe
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Correccion y diseno editorial

# 004 Canon-Non-Canon. Tradiciones y traiciones en la teoria y
practica de la arquitectura contemporanea latinoamericana

http://revistas.ucasal.edu.ar/index.php/TDS

Arg. Luciano Brina | FAU UNLP

Traducciones del inglés al espanol

Arg. Luciano Brina | FAU UNLP

Miembros externos

Dr. Arg. Claudio Ostria | UCN, Universidad Catoli-
ca del Norte - Antofagasta, Chile

Mg. Arg. Taarek Bustillos Meave | UCB, Universi-
dad Catdlica Boliviana “San Pablo” - Tarija, Bolivia

Mg. Arg. Cristina Vitalone | UNLP, Universidad Na-
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nal de Tucuman - Tucuman, Argentina
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Esp. Arg. Barbara Crivos | Facultad de Arquitectu-
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00.02. Institucion editora
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Editor's Note

Luciano Brina
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Dossier Divulgaciones

013 -029 -

Buenos Aires 1962. Proyecto para la Biblioteca [T

Nacional, una vez que la funcion de la funcion

dejo de ser la forma

Buenos Aires 1962. Project for the National Li-
brary, the Time that the Function of Function was

not to be Form

Silvio Plotquin
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Casos y resenas

[T T T

Teks del Sud invita a arquitectos, urbanistas, pla-
nifi cadores, artistas, investigadores, académicos,
y profesionales del habitat y el entorno construi-
do a contribuir con cada una de sus secciones.

La revista dispone de un amplio espectro de for-
matos de colaboracion, tales como entrevistas,
ensayos, biografias, resefas, y articulos cientificos.

A su vez, la Revista se compromete con la difusion
de sus producciones y de sus respectivos autores,
con el fin de expandir el debate disciplinary el re-
conocimiento a quienes intentan empujarlo hacia
nuevos horizontes e incumbencias.

Sea parte de Teks del Sud: esté atento a nuestras
convocatorias, novedades, eventos y envié su ma-
terial a traves de http://revistas. ucasal.edu.ar/in-
dex.php/TDS
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Experiencias de catedras

025 - 035

La Escuela del desierto: ensenanza y proyecto
moderno en la escuela de arquitectura de la
Universidad Catdlica del Norte

The School of the Desert. Pedagogy and Modern
Project at the Catholic University of the North
School of Architecture

Augusto Angelini Cabrera

05

Conversaciones y entrevistas

[T T T

Teks del Sud invita a arquitectos, urbanistas, pla-
nifi cadores, artistas, investigadores, académicos,
y profesionales del habitat y el entorno construi-
do a contribuir con cada una de sus secciones.

La revista dispone de un amplio espectro de for-
matos de colaboracion, tales como entrevistas,
ensayos, biografias, resefas, y articulos cientificos.

A su vez, la Revista se compromete con la difusion
de sus pr@@ucciones y de sus respectivos autores,
con el fi expandir el debate disciplinar y el re-
conocimi@llto a quienes intentan empujarlo hacia
nuevos h@izontes e incumbencias.
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Canon-Non-Canon. Tradiciones y traiciones
en la teoria y practica de la arquitectura
contemporanea latinoamericana. Brief

Canon-Non-Canon. Traditions and Betrayals in
the Theory and Practice of contemporary Latin
American Architecture

Palabras clave

Arquitectura, teoria arquitectonica, practica profe-
sional

Keywords

Architecture, architecture theory, practice

Brina, L. (2022). Canon-Non-Canon. Tradiciones y
traiciones en la teoria y practica de la arquitectura
contemporanea latinoamericana. Brief. En Teks del
Sud, 4. 7-11. Salta, Argentina: EUCASA

Fecha de recepcion / aceptacion
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Tipo de contribucion
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Bio

Luciano Brina

luciano.brina.g@gmail.com

LinkedIn

Academia.edu

Arquitecto y maestrando por la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo de la Universidad Nacional
de La Plata. Alumnus del Instituto Strelka de Me-
dios, Arquitectura y Disefio de Moscu. Investiga-
dor del proyecto Disefar futuros con tecnologias
emergentes: Semioversos alternativos a traves de in-
teligencias artificiales y realidades extendidas, Facul-
tad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, Univer-
sidad de Buenos Aires. Ha sido profesor visitante
en la Escuela de Arquitectura y Estudios Urbanos
de la Universidad Torcuato Di Tella. Es director de
Abiogenesis, oficina de arquitectura data-driveny
cartografia especulativa
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00

Resumen

Texto introductorio elaborado por el editor de la
Revista, en el que se comenta la tematica general
del nUmero en cuestion vy la relacion de los textos
publicados con el mismo.
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00
Abstract

Introductory text prepared by the journal’s editor,
in which the general theme of the issue in ques-
tion and the relationship of the texts published
with it are discussed.
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Convocatoria

01.00. Introduccion

La reconstruccion y el crecimiento economico
acontecidos tras la Segunda Guerra Mundial for-
maron un contexto propicio para el surgimiento
del concepto de tradicion moderna. Dicho con-
cepto refiere a la hegemonia lograda por la re-
formulacion simultanea del lenguaje formal, del
acervo programatico y del renovado compromi-
so sociopolitico de la disciplina durante la prime-
ra mitad del siglo XX. Naturalmente, la expansion
de esta tradicion a lo largo de distintos ambitos
geograficos, técnicos y culturales ha dado lugar a
criticas, fricciones y adecuaciones, que redunda-
ron en una mayor balcanizacion de los modos de
ejercer la arquitecturay el disefio. Asimismo, ha
favorecido el surgimiento de nuevas formas de
especializacion e incumbencia de los profesiona-
les del habitat y del disefio en el contexto de so-
ciedades progresivamente mas complejas.

07-2022

Revista cientifica de arquitectura, paisaje,
patrimonio y urbanismo - FAU UCASAL

Estos intercambios de cultura arquitectonicay
objetual europega, asiatica y anglosajona aun con-
tindan siendo fuente de debate, reinterpretacion
y traicion —entendida ésta como la alteracion |u-
dica, productiva y propositiva de los canones— en
la practica proyectual contemporanea de nues-
tras latitudes. A través del accionar cotidiano, la
articulacion de narrativas, la utilizacion de tecno-
logias productivas especificas y de imagenes este-
tizadas deliberadamente, se intentan establecer
continuidades o rupturas gue permitan tanto la
actualizacion del canon como su deconstruccion y
desaprendizaje.

Ahora bien: cabe preguntarse cual es el grado de
conciencia gue tenemaos sobre las teorias proyec-
tuales, las ideologias y linajes historicos que ope-
ran a traves de nuestro quehacery, desde esa
pregunta, cabe tambien establecer una agenda
gue permita retroalimentar dichos planteos de
pase. Autores tales como Rafael Moneo y Kenneth
-rampton sefialan que el Sur global en general y
_atinoameérica en particular es posible encontrar
practicas basadas en el oficio puntilloso y singu-
ar, el respeto por el contexto, el uso de materia-
es populares y de tecnologias simples apropiadas
con gran destreza y dedicacion. Si bien esta carac-
terizacion podria arrojar algo de luz al estudio de
la arquitectura latinoamericana moderna y con-
temporanea, también nos presenta la problemati-
ca de tomar como dado —nuevamente— el lugar
asignado por la élite disciplinar del Norte Global,
|0 que conlleva a velar el impacto de practicas que
ni responden a dichos patrones, ni pertenecen a
relaciones colonialistas clasicas de Norte-Sur, sino
gue operan bajo parametros Sur-Sury Sur-Nor-
te (en tanto influencia latinoamericana en el resto
del mundo).

e-ISSN 2684-0375

ES por eso que en este volumen de Teks del Sud
indagaremos sobre el surgimiento, desarrolloy
desplazamiento de lo candnico y o no-candnico
en las practicas proyectuales de disefio arquitec-
tonico e industrial latinoamericanas, con foco en
Argentina. Invitaremos a las y los autores a ex-
plicitar desde sus lugares como se incorporan
materiales proyectuales tradicionales, cOmo se
traiciona la tradicion, y qué formas de manipu-
lacion resultan productivas y entusiasmantes. A
su vez, intentaremos dilucidar como las nuevas
tecnologias, practicas artisticas y académicas ex-
tradisciplinares arrojan luz y complejizan nuestro
guehacer como especialistas del habitat, como
productores de objetos de disefio y de experien-
cias. Finalmente, preguntaremos sobre cOmoy
con qué finalidades la institucion Arquitectura uti-
iza medios tales como la formacion, la difusion y
la investigacion para expandir sus incumbencias
V Su relevancia social. Encararemos estos y otros
cuestionamientos bajo las siguientes lineas tema-

ticas:
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Lineas tematicas

02.00. Apropiaciones

Dentro de esta linea se trabajara bajo la idea de
apropiacion, en tanto modo de internalizar ague-
lo foraneo, agquello otro. Se propone indagar so-
bre trazas de modernidad y contemporaneidad
apropiada bajo distintos pares dialécticos tales
como Norte-Sur Global, Sur-Sur, Latinoameri-
ca-resto del mundo, Argentina-Latinoameéricay
Argentina-Argentina. Asimismo, se propone dar
cuenta de linajes historicos, hegemaonicos y de
recambios generacionales tanto en la practica
como también dentro de los contextos académi-
co-institucionales. Son de particular interés tam-
bién las experiencias de arquitectas y arquitectos,
disefiadoras y disefladores en el exterior, que en
contextos foraneos aportan su diferencial y ex-
panden los alcances de la cultura disciplinar lati-
noamericana —o, quién sabe, deliberadamente la
omiten—. Asimismo, experiencias de repatriacion

0. 0010/036
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también resultan importantes para esta linea te-
matica.

02.01. Precedentes y referentes

-sta linea propone indagar sobre los materiales
oroyectuales que utilizamos en nuestra practica.
-ntiendase materiales a costumbres, publicacio-
nes, herramientas, obras, plantas, y toda fuente
Util para el avance del proyecto. Este dltimo con-
cepto se entiende en un sentido amplio: no da
cuenta solamente de proyectos de arquitectura u
objetos de diseno, sino también propuestas pe-
dagogicas, formulacion de textos, templates y la-
youts, curaduria de exhibiciones, y toda practica
disciplinar capaz de ser interpretada como hecho
proyectual.

Bajo esta premisa invitamos a preguntarse ¢Cua-
les seran aquellas costumbres que perpetuamaos
sin tener en cuenta las consecuencias de lo que
dan por sentado, o de lo que producen a nivel
objetual, arquitectonico y urbano? ;Qué innova-
ciones o desplazamientos disciplinares estamos
generando pero que sin empargo no logramos

Nni vislumbrar ni sistematizar? ;Qué rol cumplen
nuestros precedentes o puntos de partida en
nuestra produccion? ;Cual es su finalidad? ;Qué
rol cumplen las practicas de archivo, los medios
de comunicacion y los espacios de intercambio en
el enaltecimiento o el abandono de ciertos prece-
dentes? ;Cuales son los condicionamientos cultu-
rales de nuestras practicas?

02.02. Transdisciplina y transmedia

La complejidad del escenario actual ha modifi-
cado radicalmente la cultura proyectual y, con-

secuentemente, el planeamiento, construcciony
gestion del entorno construido, asi como tambien
del mundo material diseflado que éste contie-
ne. El progreso tecnoldgico ha generado efectos
inesperados de alto impacto antropico, social y
economico, que se enriguecen mutuamente y
permiten abrir nuevos campos de investigacion.
Esto hace crucial trabajar en las fronteras del co-
nocimiento y su hibridacion, en tanto modo pri-
vilegiado de desarrollar procesos, tecnologias y
materiales capaces de responder a las demandas
dinamicas de la sociedad contemporanea.

La cultura del proyecto arqguitectonico y obje-
tual se encuentra en una posicion privilegiada de
interseccion entre conocimientos adquiridos 'y
disruptivos, de tecnicas tradicionales y métodos
digitales, de transferencias e inspiraciones prove-
nientes cada vez en mayor medida de otras areas
capaces de ayudar a nuestra disciplina a imaginar
y producir futuros.

Nuevas condiciones sociales y retos medioamen-
tales requieren respuestas por parte de las dis-
ciplinas proyectuales, gue han de ser capaces de
alcanzar simultaneamente requerimientos forma-
les, funcionales y tecnologicos. Gracias al cono-
cimiento disponible, el disefiador puede operar
en distin@s niveles del proyecto, lo que requiere
diferente8i8rados de integracion tanto horizontal
—dentrof@@ la misma fase proyectual o de modo
producti como vertical —de forma transdisci-

plinar y ti@@@smediatica—.

cCual es @@®otencial gue ofrecen practicas adya-
centes, t como el disefio industrial, grafico, ar-
tes visual@8e ingenieria, entre otras, para informar
al campop@&Ciplinar y dotarlo de nuevas formas

de conectarse con la realidad? ;Queé sucede cuan-
do precedentes traidos desde fuera de la discipli-
na son traducidos a través del proceso de dise-
no? ;Qué se pierde 0 se gana en este proceso de
traduccion y transmediacion central al estudio de
precedentes? ;Bajo qué técnicas y operaciones se
realizan estas incorporaciones?

02.03. Autonomia y heteronomia

La arquitectura construida es producto de la in-
dustria de la construccion y los desarrollos inmo-
biliarios, mientras que los proyectos de arquitec-
tura son productos especificamente disciplinares
gue registran una cadena de decisiones, descrip-
ciones, relaciones e intercamios de distintas na-
turalezas, en mayor o menor medida autonomaos
de |os actores que intervienen en el proyecto pro-
piamente dicho. La relacion entre el disefio indus-
trial y la industria manufacturera es analoga.

Sise parte de la premisa de g Uitectura

y el disefio son una construcc |y mate-
rial de caracter popular, discu ella es, por
extension, dar un debate cole re la cons-
truccion del mundo, de la tota | real. Con-
trariamente, la teoria de la ar( a y el dise-

No —en la que el proyecto se MalEHSIGess | Menos
desde el Renacimiento como mc ‘ orar |a
transformacion deliberada del e MEGERORS puede
ser considerada como un conoc iMIEIIBERE s e C ifi-

camente disciplinar.

Ergo, si el proyecto arquitectonid e anto el
resultado de las intenciones de (i en parti-
cular sino un medio de intercam sforma-
Cion del sistema de valores en eljg nserta,

entonces tendria sentido enteng 0 Obje-

+

N la teor

t+|noa£ne Caria

tos técnicos cuya responsabilidad es socialmente
distribuida. Entonces ;bajo qué condiciones y pre-
misas el proyecto podria descrito como espacio
de inscripcion y de configuracion de redes mas
gue un medio de intencion puramente autoral?
¢Como podemos dar cuenta de ello y expandir la
capacidad del proyecto para embeber la partici-
pacion colectiva? ;Como es que el proyecto —en
tanto una institucion— seria capaz es de subver-
tirse o criticarse a si mismo —en tanto practica—
v a las transformaciones que produce?
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Desde tal perspectiva, la emocion provenia de la coin-
cidencia entre el aspecto de la cosa y su estricto
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Resumen

La cuestion de la forma no debe ser dada por
sentada en arquitectura. Durante gran parte de
su historia moderna, de las vanguardias a la Pos-
guerra, los arquitectos dejaron de lado no ya la fi-
guracion, sino todo tipo de mimesis, excepto por
la representacion de cierto ideal estético abstrac-
to objetivo. La forma constituyo una cualidad sin
rango, derivada de lo que el concepto “funcion”
significara: la lucha por la supervivencia de la es-
pecie, la organicidad de un sistema de visceras, el
movimiento eficaz y letanico de una maqguina (Be-
hne, 1923; De Fusco, 1967/). Desde tal perspectiva,
la emocion provenia de la coincidencia entre el
aspecto de la cosay su estricto cometido: morar,
trabajar, aprender, conducirse (Groys, 2014). El
drama que el final de la Segunda Guerra desnu-
do, forzod la reintroduccion del debate por la for-
ma arquitectonica, mas alla de la limitada ficcion
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modernista, desapasionada y racional. Cuando

la funcion dej6 de ser el patron unitario contra el
gue comparar a los edificios modernos, criticos e
historiadores debieron disponer de nuevos espe-
jos: monumentalidad, el proceso de produccion,
el usuario, la ciudad, la forma, el genius loci, la
Historia, la tradicion o la cultura, traicionando tra-
diciones. La tradicion moderna, al reintroducir los
parametros plasticos y formales de ciclos previos
vy la tradicion clasicista, al dejar de lado su parti-
cular figuracion. La pregunta de este escrito sera
por la finalidad en arquitectura, aguella vez que
la funcion de la funcion dejo de ser la forma de la
forma.

Esa cuestion se intenta responder aqui, en tor-
no del concurso para el proyecto de la sede de-
finitiva de la Biblioteca Nacional en Buenos Aires
de 1962, considerado como el regreso de la dis-
cusion sobre el monumento, en la Argentina del
Desarrollismo. El primer capitulo aqui, referira a
la progresiva transtormacion del concepto de fun-
cion en finalidad. Un segundo capitulo, referira a
la imagen como finalidad, es decir, como valora-
Cion no exclusivamente practica, que vincula el
proyecto mediante formas, al encargo y al pro-
grama. Finalmente, se verificara la formulacion de
imagenes arquitectonicas como catalizadoras de
emociones propiciadas, que responden al con-
cepto de finalidad, en el caso de arquitectura pu-
blica, tal como ha querido ser presentada en tor-
no del concurso mencionado. A la arquitectura de
la Biblioteca Nacional, como a la arquitectura que
se producia en 1950y 1960, se la llamo tambien
‘Sistémica”, una metafora tan organica como me-
canicay solo despues de la clasificacion de Rey-
ner Banham, “nuevo-brutalista” (Banham, 1955).
A un rasgo de una organizacion eficiente y prove-

e-ISSN 2684-0375

chosa se le superpuso por la forma, un rasgo de
caracter manifiesto, redundante y dramatico por
el arrojo que presupone, e ineludible.

Este articulo es en una comprobacion bibliografi-
ca ex post. Fue pertinente reconstruir la finalidad
de |la Biblioteca como se desprende, no solo de
las bases del Concurso de anteproyectos, sino de
la memoria de los autores del proyecto, del dic-
tamen de los jurados y de la presentacion al pu-
blico del proyecto premiado. No debe esperarse
agul una descripcion arguitectonica o proyectual
del edificio de la Biblioteca, sino la enumeracion
de |os rasgos arquitectonicos que orientan en la
comprension del concepto de finalidad en arqui-
tectura publica, manifestada como interpretacion
de |las expectativas de los promotores y dirigentes
sobre el edificio, por encima de las consideracio-
nes técnicas y funcionales, reinaugurando la di-
mension figurativa de la arquitectura de la ciudad.
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Abstract

Image is an issue that should not be taken for
granted in architecture. For much of their modern
history, from the Avant-Garde to the Postwar pe-
riod, architects left aside not ot only artistic figu-
ration, but any kinds of mimesis, except for the
representation of a certain objective abstract aes-
thetic ideal. Form constituted a quality without
rank, derived from whatever the concept “func-
tion” might mean: the struggle for the survival of
the species, the organicity of a system of viscera,
the efficient and Ilthanic movement of a machine
(Behne, 1923; De Fusco, 1967/). From such point
of view, the emotional aspect of the work of ar-
chitecture derived from the coincidence between
the appearance of the thing and its strict purpose:
dwelling, work, learning (Groys, 2014). The drama
that the end of the Second World War undressed,
forced the reintroduction of the debate over the
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architectural form, beyond the limited modernist
fiction, dispassionate and rational. When function
ceased to be the unitary pattern against which to
compare modern buildings, critics and historians
had to have new mirrors: monumentality, the pro-
duction process, the user, the city, the form, the
genius loci, History or culture, betraying two tradi-
tions. The modern tradition, by reintroducing the
plastic and formal parameters of previous critical
and productive cycles, and the classicist tradition,
by leaving aside again its particular figuration. The
guestion of this writing will be about the purpose
in architecture, that time that the function of the
function ceased to be the form of the form.

This question is attempted to be answered here,
around the contest for the project of the Natio-
nal Library in Buenos Aires in 1962, considered as
a chance of reintroduction of the debate around
monumentality in Argentina duribg the Develo-
pmentalism Cycle (1957-1972). The first chapter
will refer to the progressive transformation of the
concept of “Function” to the one of “Purpose”. A
second chapter will refer to the “Form” as a “, that
S tosay, as a not exclusively practical assessment,
which links the project through forms, to organi-
zation and to the program. Finally, the formulation
of architectural images will be verified as catalysts
of propitiated emotions, which respond to the
concept of purpose, in the case of public architec-
ture, as it has wanted to be presented around the
aforementioned contest. The architecture of the
National Library, like the architecture produced in
1950 and 1960, was also called “systemic”, a me-
taphor as organic as it was mechanical and only
after Reyner Banham's classification, “new-bruta-
ist” (Banham, 1955). A feature of an efficient and
profitable organization was superimposed by the
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form, a trait of character that is manifest, redun-
dant and dramatic because of the courage it pre-
supposes, and inescapable.

This article is in an ex post bibliographic check. It
was pertinent to reconstruct the purpose of the
Nationa Library as it can be deduced, not only
from the bases of the Contest, but also from the
memory of the authors of the project, the Jury's
reports and the display of the winning project to
the public. An architectural or project description
of the Library building should not be expected
here, but rather the enumeration of the architec-
tural features that guide the understanding of the
concept of “Purpose” in public architecture, ma-
nifested as an interpretation of the expectations
of the promoters and officers about the building,
above technical and functional considerations,
which reopened the figurative dimension of the
City's architecture.
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Fig. 1. Testa, C., Bullrich, F. y Cazzaniga de Bullrich, A. (1958-91). Biblioteca Nacional Mariano Moreno. Fotografia de la obra: Alejandro Leveratto. Fuente:
Archivo Patrimonio Histoérico del Edificio Biblioteca Nacional
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Introduccion

El slogan /a forma debe seguir a la funcion, en el
gue se aprecia el impacto de las teorias biologi-
cas y evolucionistas del naturalista J.B Lammarck,
se atribuy0 al escultor Horatio Greenough, autor
en 1840 de una estatua de George Washington

al tamafio natural, con el torso desnudo. El arqui-
tecto de Chicago Louis H. Sullivan la haria suya en
un articulo de finales del siglo XIX (Sullivan, 1896,
pp.403-406), en relacion a la estética de los ras-
cacielos de oficinas de alquiler. Tal dogma de la
escultura, de la que son propios la belleza, el sim-
bolo, la representacion, la imagen plasticay en
ciertos casos el espacio publico, migraba a la ar-
guitectura en los albores de la modernidad.

La cuestion de la forma no puede darse por sen-
tada en arquitectura. Durante gran parte de su
historia moderna, de las vanguardias a la Posgue-

Canon-Non-Canon. Tradiciones y traiciones en la teoria y

practica de la arquitectura contemporanea latinoamericana

rra, los arquitectos dejaron de lado no ya la figu-
racion, sino todo tipo de mimesis, excepto por la
representacion de cierto ideal estético abstrac-
to objetivo. La forma constituyd una cualidad sin
rango, derivada de lo que el concepto de funcion
significara, sea la lucha por la supervivencia de |a
especie, la organicidad de un sistema de visceras,
el movimiento eficaz vy litdnico de una maquina
(Behne, 1923; De Fusco, 1967, pp. 21-23). Desde
tal perspectiva, la emocion provenia de la coin-
cidencia entre el aspecto de la cosa y su estricto
cometido: morar, trabajar, aprender, conducirse
(Groys, 2014, pp.21-25).

El drama que el final de la Segunda Guerra des-
nudo, forzo la reintroduccion del debate por la
forma arquitectonica mas alla de la limitada fic-
cion modernista, desapasionada y racional. Cuan-
do la funcion dejo de ser el patréon unitario contra
el que comparar a los edificios modernos, criticos
e historiadores debieron disponer de nuevos es-
pejos: monumentalidad, el proceso de produc-
cion, el usuario, la ciudad, la forma, el genius loci,
la Historia o la cultura. Este movimiento los Ilevo
a traicionar dos tradiciones. Primero la tradicion
moderna, al reintroducir los parametros plasticos
y formales de un clasicismo intempestivo inheren-
tes a la modernidad (Rowe, 1950, pp. 289-299).
Luego la tradicion clasicista, al dejar de lado su
cadenciosa y versatil figuracion a favor de la sinta-
Xis barroca del vocabulario grotesco del parddico
neobrutalismo (Argan, 1965, pp.56).

La pregunta de este escrito sera por la finalidad
en arquitectura, aquella vez que la funcion de

la funcion dejo de ser la forma de la forma. Esa
cuestion se intenta responder aqui en torno del
CoNcurso para el proyecto de la sede definitiva de

p. 0016/036



Teks del Sud

Fig. 2. Greenough, H. (1840). George Washington. Escultura en mar-
mol de Carrara, 350 x 260 x 209cm. Fuente: American Sculpture Pho-
tograph Study Collection (S0001154)
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la Biblioteca Nacional en Buenos Aires de 1962,
considerado como el regreso de la discusion so-
bre el monumento, en la Argentina del desarrollis-
mo.

En primera instancia se desarrollara la progresiva
transformacion del concepto de funcion en fina-
idad. Para ello, se revisaron los textos canonicos
gue durante la vanguardia de entreguerras con-
ceptualizaron la funcidn en arquitectura, y un con-
junto de publicaciones criticas de Colin Rowe a
Reyner Banham y de Giulio Carlo Argan a Juan Pa-
blo Bonta, al efecto de reconstruir los fundamen-
tos de |os debates de reintroduccion de la forma
y del signo en arquitectura.

Un segundo capitulo, referira a la imagen como
finalidad, es decir, como valoracion no exclusiva-
mente practica, que vincula el proyecto mediante
formas, al encargo y al programa. Tal concepto re-
ferira aqui un fin distinto de la funcionalidad, que
la arquitectura publica recupero en la posguerra.

Finalmente, se verificara la formulacion de image-
nes arguitectonicas como catalizadoras de emo-
ciones propiciadas, gue responden al concepto
de finalidad, en el caso de arquitectura publica,
tal como ha querido ser presentada en torno del
concurso mencionado.

Se espera aqui la enumeracion de los rasgos ar-
quitectonicos que orientan en la comprension

del concepto de finalidad en arquitectura publica,
manifestada como interpretacion de las expecta-
tivas de los promotores y dirigentes sobre el edifi-
Cio, por encima de las consideraciones tecnicasy
funcionales, reinaugurando la dimension figurati-
va de la arquitectura de la ciudad.

02

Si la arquitectura era monumental, no podia
ser moderna

Tanto a la arquitectura de la Biblioteca Nacional
como a la arquitectura que se producia en 1950y
1960 se la llamo tambiéen sistemica, una metafora
tan organica como mecanica, y solo después de la
clasificacion de neobrutalista de Reyner Banham
(1955, pp.16-20). A un rasgo de una organizacion
eficiente y provechosa se le superpuso por la for-
ma un rasgo de caracter manifiesto, redundante y
dramatico por el arrojo que presupone

La historia de la arquitectura funcional o Zweck-
bau (Behhe, 1923) es |la del recorrido de su des-
encanto. En un lapso de veinte anos, quedo claro
gue la arquitecturay la ciudad requerian una den-
sidad de figuracion mayor que la que proviene del
correcto funcionamiento. En 1943, el historiador
suizo Sigfried Giedion, el plastico Ferdinand Leger
y el urbanista Josep Lluis Sert publicaron en los

# 004 Canon-Non-Canon. Tradiciones y traiciones en la teoria y
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Estados Unidos los Nueve puntos sobre la Nueva
Monumentalidad. Para Giedion no se trataba de
renegar de las arquitecturas de las vanguardias

a favor de algun tipo de revival o de historicis-
Mo, lo que a su modo llevaba a cabo el realismo
sovietico (Banham, 1965; Frampton, 1981), sino
mas bien la Nueva Monumentalidad era un tipo
de clarificacion de la reciprocidad figurativa entre
la ciudad moderna vy las aspiraciones de la ciuda-
dania. La monumentalidad moderna fue definida
por Giedion como una practica civil continua en-
tre arquitectura, escultura y pintura, paisajismo vy
Urbanistica en un sitio despejado, especialmente
dentro del territorio de las ciudades, en el gue se
podria apreciar la imagen de tal univocidad entre

los artefactos y las gentes que los encargan.

Si el cristal de la funcion parecia haber ensefiado
a los arquitectos a construir las casas, las escuelas
y las fabricas del mundo moderno, en la segunda
mitad del siglo XX se trataba de aprender a for-
malizar los vinculos entre ese mundo y las emo-
ciones de la comunidad. Una continuidad espacial
y temporal entre valores, territorio y objetos que,
COMO un credo, iba a percibirse por inmersion en
ély por arrobamiento total de los sentidos —a lo
gue a poco Le Corbusier (1946) llamao espacio in-
decible o inefable.

La monumentalidad moderna, una representa-
cion material en el espacio de imagenes no solo
visuales o pictoricas de los principios constituti-
vOs de una comunidad, era una cualidad a que |a
arquitectura del siglo XX se acercaba en segunda
vuelta. La correccion del espacio paso de depen-
der del casi nada mas que la funcion, a reque-
rir casi todo mas que solamente ella (Frampton,
1981). La ética de la obra arquitectonica se des-
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plazaba de la inexorabilidad de la eficacia, a la
epifania de la significacion. De una u otra manera,
desde |la posguerra no solamente la funcion, sino
la arquitectura funcional, la de los CIAM, es pues-
ta en crisis de modo manifiesto. Si la arquitectura
era monumental no podia ser moderna. Aun me-
nos si era moderna, debia ser monumental.

La fundacion de los Congresos Internacionales de
Arguitectura Moderna en 1928 habia respondido
a la necesidad de superar cierta discontinuidad o
indiferencia entre la arquitectura de las vanguar-
dias de entreguerras y la agenda publica. Su es-
tética arquitectonicay la del urbanismo funcional
requerian de los individuos la suspension grafica
de sus costumbres, gustos y recuerdos por gra-
Cia de un tipo de ascension moral implicito (Gro-
ys, 2014, Op.Cit), el cual hacia la mitad del siglo XX
no habia sido logrado. La critica operativa a este
desfasaje provino sobre todo de los jovenes ar-
quitectos ingleses a partir de 1947, mediante una
posicion que al tiempo que pretendia reconstruir
un puente entre los individuos y el ambiente de
las nuevas ciudades, cumpliera acaso por primera
vez el apotegma innegociable de la arquitectura
moderna: que las cosas, gue sus materiales, que
Sus dispositivos se vean como son, como lo que
son. Las reformulaciones se produjeron a varios
niveles: defeccion de los esquemas urbanisticos
modernistas del CIAM, l6gicas menos linealesy
causalistas para el disefo de las ciudades, y una
honestidad sin transigencias. Agui, la imagen de
los edificios v las ciudades no cedia ante el dicta-
do de una ficcion perfeccionista y objetiva, que

Para Argan y De Fusco la mecanizacion definitiva
de |os procesos creativos y productivos marco el
final del proyecto de la modernidad. Es decir |a
sustitucion de la mano del hombre, ya no de los
procedimientos de produccion mecanica de los
objetos sino de su desplazamiento por las ma-
guinas en la esfera decisional, fantasma que aso-
|0 el pensamiento de los criticos de arte previo al
retorno consolador de la posmodernidad (Argan,
1965, pp.12-13). Los signos que los hombres de-
jaron en el proceso de su adaptacion al ambiente
vy la produccion de objetos de uso en el pasado
(que traspaso los limites funcionales de la cosa),
participan de un impulso que rescata cierto de-
seo dentro de la sociedad: la finalidad.

El monumento, por caso, es un objeto que No se
consume y encarna, aun, algo de utopia. Ante la
perfectibilidad inexorable de los procesos de di-
sefio industrial, el arte de los monumentos de-
muestra “a Dios, que los hombres son todavia
capaces de crear alguna cosa”. Asi, los templos
gue construyeron Le Corbusier y Gottfried Bohm
durante la Posguerra en Francia y Alemania, pro-
median la distancia entre el barroco —delante del
cual se siente exaltado el individuo— vy los obje-
tos industriales —ante los que ha de resignarse el
hombre a no repetir tal tipo de perfeccion.

Este barroco de materiales modernos, ensambla-
dos con perfeccion, pero sin animo de disimular

|0s encajes de las piezas de acero o de las tablas

cepilladas de los encofrados del hormigdn arma-
do, a poco constituyeron las marcas visibles de

exacerbar el valor comunicativo —o informativo—
gue no radica en una forma previsible o en un
Droceso univoco de formacion, sino en la extrane-
za y lo novedoso, en o inédito y la entropia.

Si la forma no derivaba del concepto de funcion,
la vocacion de la imagen tenia que provenir del
entretejido de la existencia de los ciudadanos en
la metropolis. En definitiva, la pregunta por la fina-
idad es por aquello que los edificios que los ciu-
dadanos consagran estan llamados a ser.

|0 que Banham describio como nuevo brutalismo.
Para De Fusco, la arquitectura tiene como finali-
dad primordial un mensaje de mayor claridad y
orden, de los que depende su eficacia. Se trata de

DOCO tuvo que ver con la realidad y la capacidad
productiva de la arquitectura contemporanea, y
gue literal y fenomenicamente era tan superficial
como todo estilo.

Fig. 3. Testa, C., Bullrich, F. y Cazzaniga de Bullrich, A. (1958-91). Biblio-
teca Nacional Mariano Moreno. Arriba, fotografia de modelo a escala
del proyecto concursado, en varillas de madera de pino. Abajo, la Bi-
blioteca en construccion. Fuente: Archivo Patrimonio Historico del Edi-
ficio Biblioteca Nacional

12-2022 # 004 Canon-Non-Canon. Tradiciones y traiciones en la teoria 'y

practica de la arquitectura contemporanea latinoamericana

p. 0018/036



Teks del Sud

03

Aquello que el edificio esta llamado a ser

En arquitectura, la finalidad podria ser aguello
gue el edificio esta llamado a ser, como represen-
tacion de las aspiraciones que han dado lugar al
encargo, entre el promotor del proyecto y su eje-
cutor. La forma, en tanto expresion del proyecto,
es un lugar de factibilidad de ese encuentro, que
suele manifestar matices diferenciados de realiza-
cion. La formulacion del concepto remite a la voz
caracter de Quatremére de Quincy, mientras que
finalidad, fin o destino no estan definidos en el Dic-
tionnaire d'architecture de la Encyclopédie méthodi-
qgue (1788). De hecho, el uso figurado de finalidad
aparece en la lengua francesa sino hasta 1819,
asociada a la causa o fin, en derecho, filosofia y
biologia.

La arquitectura de las ciudades interpela al afecto
0 al rechazo de los ciudadanos. La percepcion su-
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blime de estos artefactos favorece la rapida com-
prension e incorporacion de las emociones que
constituyen los valores basicos sobre los que se
instrumenta la vida colectiva de una comunidad.
Los espacios institucionales urbanos en fecha de
formacion de republicas modernas a mitad del S.
XIX'y comienzos del XX, presupusieron cierto con-
senso sobre la forma de los monumentos y de |os
espacios significativos, mientras que en tiempos
recientes las formas adoptadas o elegidas pare-
cen derivar mas frecuentemente de una polemi-
ca. Ciertos espacios manifiestan y sostienen una
relacion mediata, ambigua, abierta, inacabada,
gue interpela al individuo que los percibe y con
|0s que las instituciones intentaron liderar iniciati-
vas de modernizacion o de dialogo. (Groys, 2014,
Dp.10).

-sta dimension no revelada en el propdsito de

un edificio es su finalidad: aquello que de algun
modo este esta llamado a sery es develado en el
trabajo del proyectista. El propdsito no implicito
en el edificio, que la finalidad a que se ha enco-
mendado revela, impone ciertas configuraciones
materiales que seguramente permaneceran al
margen de la duracion del destino primero. La
idea del monumento que permanece refiere a la
arquitectura de la ciudad (Rossi, 1966). La cons-
truccion de un edificio participa principalmente
de la logica de construccion de la ciudad, lo que
traspasa la mera circunstancia del encargo. Aque-
la dimension no revelada en sus condiciones de
construccion pero que el proyectista ha develado,
puede perdurar. Tal finalidad es no tanto un venir
a proposito de, SiN0 un crear un pProposito en. Un
edificio satisface las circunstancias del encargo y
al mismo tiempo da lugar a un valor no implicito
en su razon de ser. Como el puente de la figura

Fig. 4. Le Corbusier (1965-71). Capilla de St. Pierre de Firminy. Interior
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Fig. 5. Bohm G. (1964-72). Capilla de Santa Maria de la Paz. Interior
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de Heidegger (1951), un proyecto no solo refie-
re a la oportunidad para la que debe ser propio,
SINO que proporciona que esa oportunidad apa-
rezca de determinada manera, de donde deviene
SuU pertinencia.

El Nuevo Brutalismo se present6 a si mismo como
critica a las propuestas de CIAM, del cuarto de si-
glo anterior. Abreva en las experiencias de la ar-
quitectura de las vanguardias de entreguerras
tanto como en la arquitectura del humanismoy el
manierismo. Recoge las experiencias de la urba-
nistica de Le Corbusier y Gropius, pero corrigien-
do en ellos la potencialidad para construir espa-
Cios de coexistencia comunitaria, de convivencia y
morada. Peter Smithson referia en el un doricismo
topologico: las maneras de conducirse dentro del
ambito democratico de las Acropolis, a diterentes
puntos entre si. Interesa del nuevo brutalismo las
formas que ha dispuesto en el disefio de las ciu-
dades: la calle o la galeria, los puntos de encuen-
tro, los ambitos en los que la comunidad se cons-
tituye. A modo de clusters y cumulos, la geometria
de la urbanistica neobrutalista es imperfecta, in-
acabada, siempre in progress. El Nuevo Brutalismo
resultd muy atractivo de adoptar por los arqui-
tectos de todas latitudes. A su modo novedoso

y distinto, imperfecto y abierto, mas sistémico y
organico que funcional, lucia en su supertficie por
principio las marcas del trabajo, las huellas de una
comunidad.

Debe reconocerse que los principios aplicables
del material as found, la exhibicion de complejas
soldaduras entre elementos de acero y todo tipo
de correcta juntura entre materiales, se redujo
finalmente a la exnibicion en bruto de todo tipo
de acabados de tecnologias menos sofisticadas,
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por lo que resulto tan pertinente para econo-
mias e industrias no desarrolladas. Al cabo de las
vanguardias, reintroducia una forma de auténti-
ca historicidad en la construccion de la ciudad.
Contrastantes pero definidos, no-modernos sino
monumentales, los edificios neobrutalistas despe-
jaban en las ciudades el espacio para su percep-
cion. Esta visibilidad “barroca”, interpelo el juicio
estético de los ciudadanos y los movilizé a valorar
artefactos artistico-arquitectonicos aparecidos en
tal paisaje urbano que tomaba razon de ser en
torno de ellos.

04

La recuperacion de la forma como medio
especifico de figuracion arquitectonica

El proyecto para la Biblioteca Nacional Mariano
Moreno era historia incluso antes de ser cons-
truido. En Arquitectura Argentina Contemporanea.
Panorama de la arquitectura argentinag 1950-1963,
dos paginas ilustran el corte, la maqueta y la im-
plantacion en los jardines de AgUero y Libertador
(Bullrich, 1969). Para Bullrich, quien fuera coautor
de dicho proyecto, la filiacion de un brutalismo lo-
cal a mitad de camino entre el impacto del golpe
de timon corbusierano de posguerray un verna-
culismo inspirado en la “arquitectura sin arquitec-
tos” del noroeste argentino, resultaba una salida
por ambos caminos. Por un lado el de la realidad
tecnologica —el hormigon armado de encofrados
artesanales— vy por otro el de la realidad social —
la mamposteria de ladrillos comunes—. Sin em-
bargo, tanto la Biblioteca como la sede del Banco
de Londres en Buenos Aires —dos proyectos en

# 004 Canon-Non-Canon. Tradiciones y traiciones en la teoria y
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Fig. 6. Bullrich, F. (1963). Portada de Arquitectura argentina contempo-
ranea (Buenos Aires, Nueva Vision), en la que aparece, en el margen
superior derecho, un modelo a escala alternativo del proyecto gana-
dor.
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los que intervino el Clorindo Testa— exhiben un
diseio menos trascendental gue el brutalismo del
vernaculo y con mayor audacia (Plotquin, 2018).

El empleo del hormigdn armado resume en estos
proyectos el pasado vy el futuro, presentando cier-
ta plastica acrobatica en bastos paramentos que
resultan de encofrados metalicos de gran factura
técnica. El material estructural es al mismo tiem-
0O la plastica y en las palabras de Bullrich, el “or-
namento hecho estructura”, es decir, mucho mas
gue el repertorio de pies derechos vy pilares aisla-
dos en planta libre de la arquitectura moderna de
la primera mitad del siglo XX.

Tal respuesta satisface la triple ecuacion de una
obra moderna, acentuadamente plastica 'y ad-
jetivada, que deriva de y expresa el estado de la
practicay la teoria del proyecto en Buenos Aires.
a opcion enfatica por el caracter de un edificio
autonomo de todo clisé estético supertluo, confi-
gura en si misma un objeto monumental fuera de
serie, derivado de su finalidad: de aquello que re-
presenta y esta llamado a ser. En 1962 se trataba
de cargar de contenidos simbdlicos con la mayor
contundencia material, a la pretendida transpa-
rencia modernista entre el aspecto de la cosay la
cosa en si. Es evidente que, toda vez que la reto-
rica no fuera por el funcionamiento, la represen-
tacion de la mera eficiencia y la sola funcionalidad
pasaban a un segundo plano. El edificio para la
Biblioteca, en su escenificacion técnica, es una
forma evocativa de la resistencia del discurso de
la cosa publica cuando le es imperioso volver a
tomar forma —ese rasgo apolineo gue la moder-
nidad suprimio de la figuracion plastica—. Lo es
también de la resistencia del proyecto moderno
mas alla de la categoria ilusoria de la modernidad
y de la cristalizacion, con la eficacia solida del mo-
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numento, no de |o que ha venido sino de lo que
esta por venir.

Jorge Francisco Liernur (1982, pp.16) analizo este
Caso en los seminarios de historia de los talleres
informales para estudiantes y arquitectos conoci-
dos como La Escuelita, gue funcionaron en Bue-
nos Aires hasta 1983. Transcurrian dos décadas
desde el llamado a concurso v el edificio de la Bi-
blioteca permanecia inconcluso y abandonado.
Faltaban diez aflos mas para que fuera inaugura-
do en 1992. Inacabado, el edificio represento for-
zosamente otra cosa: la molicie burocratica, los
vaivenes financieros de las agendas publicas y, al
fin, el papel que el acervo literario jugaba en ese
trascurso. Es un hecho que cuando el ciclo desa-
rrollista gue habia iniciado Arturo Frondizi paso

a la historia, los trabajos en la Biblioteca se fue-
ron paralizando paulatinamente. Asi pues, cuan-
do fue inaugurada, represento a su vez una cosa
nueva: el resignado final de su falta de conclusion.
cComo verificar treinta afios despues si lo que

|0s autores esperaban del proyecto era esto que
acababa de ser terminado? Comparado con |os
shoppings de Oropel y vecinas torres de departa-
mentos de casi cien metros de altura, el gusto por
la contemplacion de la Biblioteca quedaba demo-
rado. De los tres autores del proyecto, Clorindo
Testa habla aportado su genio en otros empren-
dimientos publicos de magnitud, muchos de ellos
consumados en el ciclo de facto de 1976-1983, o
gue determino cierta sombra sobre el juicio es-
tricto de estas obras (Liernur, 2004, pp.108-114).

Liernur (1982, p.19) puso en relacion a la especi-
ficidad disciplinar de los arquitectos el lugar de la
técnica y al genio como valores para llevar a cabo
Una arquitectura contemporanea argentina. Pre-
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Fig. 7. El predio para la nueva sede de la Biblioteca, tal como se presentaba en las bases del concurso. Fuente: Boletin SCA n°48_enero 1963
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Cisamente esos rasgos permiten delinear el con-
cepto de finalidad que agui se persigue. La ocu-
rrencia de estos tres argumentos correspondio a
Un punto de quiebre en la produccion arquitecto-
nica en Buenos Aires. Liernur encuentra vinculos
manifiestos entre el proyectar la Biblioteca y el es-
cribir la Historia en Bullrich: a las aspiraciones pu-
blicas y politicas, se superponia a la Biblioteca un
compromiso estrictamente disciplinar. El proyecto
ganador provee por afadidura otra finalidad es-
pecifica, seflalando un futuro posible para la ar-
quitectura inmersa en la industria de la construc-
cion argentina. Para Bullrich, graduado en Buenos
Aires y formado en la Hochschule fUr Gestaltung
de UIm, la supresion moderna de valores como
forma o composicion no habia venido acompana-
da de la produccion de nuevos valores, base de
“la supervivencia de toda cultura”. Sentadas nue-
vas condiciones historicas de produccion, debiase
entablar un tipo de vinculo entre las artes y la in-
dustria —aun no logrado— como el que oportu-
namente las artes establecieron con los sistemas
productivos medievales o renacentistas (Shmidt,
2015, pp.101-114). Cita Bullrich a Max Bill: “Se ha
hecho evidente que no puede tratarse solamente
de desarrollar la belleza a partir de la funcion, de-
bemos exigir antes que la belleza, yendo a la par
de la funcion, sea ella misma una funcion” (Bull-
rich, 1957, p.22). Esa especiticidad y ese futuro co-
rresponden a la practica excluyente del arquitecto
y refleja Bullrich tambien su perspectiva a cierto
conflicto contemporaneo sobre incumbencias
profesionales, que parece evidente en el llamado
al concurso.

La recuperacion de la forma como medio especi-
fico de representacion arquitectonica plasma la
reinsercion del artista-artesano, desplazado por la
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realidad productiva de la condicion moderna. En
la propuesta historiografica de Bullrich, intuicion y
genio eran dos valencias que garantizaban la per-
manente adaptacion a la siempre cambiante y su-
cesivamente modernizada condicion de la indus-
tria y la tecnologia. El factor biotécnico conjugado
con la expresion, desarticulada esta de toda esté-
tica y belleza ideal, a favor de una total libertad fa-
cilitada por el genio.

Fn todo caso, Liernur ha planteado que en el
vinculo autoral de Bullrich y Testa tiene lugar el
balance entre los dos modos de entender este
proceso de sintesis: el arte concreto (apolineo) y
el informalismo (dionisiaco) respectivamente. La
Biblioteca se erige entonces como caso de esta
dialéctica y el episodio crucial en que la arquitec-
tura revel6 su rol figurativo y simbalico, en la fe-
cha en gque la agenda politica desarrollista mas
|0 requeria. Mientras que el florecimiento de la
cultura publica (teatros, exposiciones, conciertos,
cine) parecen ser propias de la estera particular
en los primeros anos sesenta, la agenda publica
desarrollista parece enfrentar un dilema: scultura
0 desarrollo? Para sus dirigentes, las técnicasy la
tecnologia debian quedar incluidos dentro de |a
reforma o revolucion cultural... Es notable el rol
divulgador que muchos de los capitales interna-
cionales atraidos por el panorama argentino de-
sarrollaron en ese periodo por caso, la accion cul-
tura de Olivetti de Argentina.

El proyecto de la Biblioteca Nacional configurd un
tramo de la agenda nacional plagado de idasy
vueltas, lo que no desmerece el lugar que la cultu-
ra tenia en el proyecto modernizador/industriali-
zador de Frondizi. La omision de la particularidad
técnica en la fase politica del debate por la Biblio-
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Fig. 8. La Biblioteca en el jardin: planta del primer premio del concurso, Bullrich, Cazzaniga y Testa. Fuente: Bullrich, F. (1963). Arquitectura argentina con-
temporanea. Buenos Aires, Nueva Vision
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teca oculta de hecho una debilidad en el estado
real de imaginacion en ese campo, disimulado
por la urgencia de una intensa figuracion del sen-
tiry de la idiosincrasia de la época (Liernur, 1982,
pp.14-21). Si el proyecto de la Biblioteca se inser-
ta dentro de las metas de un gobierno, cuyo ob-
jetivo primordial fue el desarrollo, para desmen-
tir o compensar tal inclinacion, el concurso para
la Biblioteca se presenta ambiguo respecto de |o
técnico, pero firme respecto de la relevancia de
la cultura. Dirigentes y promotores refieren a ella
como Partenon, baluarte 'y templo del saber. LOS
medios tecnologicos del presente hacen pasar
por fosiles a los requisitos que plasman las bases
del Concurso, en que se define la construccion
de la Biblioteca en un lugar “despejado” del tejido
de la ciudad, acaso en los téerminos de Giedion: el
predio de la malograda residencia Unzué, ultimo
domicilio de Perdn y su mujer, vandalizado tras su
caida. En este enclave, la Biblioteca se presentaria
como follie u object trouveé en el parqgue.
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05
Ex Post

El veredicto que atribuyo el primer premio al pro-
yecto de Bullrich, Cazzaniga y Testa, consagraba el
“equilibrio y la meridiana claridad” de |la propuesta
(SCA, 1963). Refiere a la manera en que se sinte-
tizan los aspectos funcionales, estructurales, téc-
nicos y plasticos adquieren en la formulacion. El
proyecto laureado demuestra un “enfoque sintéti-
co, decidido y vigoroso”. Precisamente, la sintesis
entre la razon y el genio, entre la adaptacion a las
condiciones historicas de produccion y el golpe
de talento para romper cualquier molde preexis-
tente de esa adaptacion. Los jurados destacaron
la “libre circulacion en el espacio publico debajo
del edificio”. Como en el puente de Heidegger, es
el proyecto premiado el que habilita, el que hace
material el espacio cuyo recorrido libera a los ciu-
dadanos. El futuro edificio se posa en el jardin
con premeditada disposicion accidental, mediante
Un gesto arquitectonico grotesco, que la mirada
laica asocia a las patas de una criatura gigante.
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Fig. 9. La Biblioteca en el jardin: planta del segundo premio del concurso, Manteola, Sanchez Gomez, Solsona y asociados. Fuente: Bullrich, F. (1963). Ar-
quitectura argentina contemporanea. Buenos Aires, Nueva Vision
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ACaso provenga de esta puesta en escena, una
debilidad detectada en el fallo: el criterio meca-
nizado de distribucion de las partes, la excesiva
separacion de los elementos propia de la arqui-
tectura sistémica, aunque derive de ello la cru-
cial “zonificacion clara”. La fascinacion qgue resul-
ta de la movilidad mecanicay las circulaciones
verticales refieren a ciertos rasgos plasticos que
el Nuevo Brutalismo y la arquitectura sistémica
comparten forzosamente con el futurismo o el
constructivismo. En resumen: calidad de disefo,
adecuacion del lugar, técnica elocuente del esta-
do real de desarrollo de la industria de la cons-
truccion argentina.

El tenor del tallo para el segundo premio, proyec-
to de los arquitectos Flora Manteola, Javier San-
chez Gomez, Josefa Santos, Justo Solsona y otros,
Se apoya sobre una serie completamente diferen-
te de argumentos que por presencia U omision
contribuyen a figurar la finalidad esperada por el
Jurado para la futura sede de la Biblioteca.

_a monumental tienda revestida en aluminio de

a estirpe de los proyectos de Etienne Louis Bou-
lee, destaca por la osadia que corresponde a la
importancia del tema vy del lugar. La lirica y la su-
blimidad del caso no parecen sefialadas en el fa-
lo del primer premio, como si a cada tipo de pro-
yecto el Jurado reconociera su arista particular.
De ahi la relevancia de todo lo que ha sido dejado
de lado en la adjudicacion del ganador. La forma
exotica en la propuesta del equipo de Solsona di-
rige “la sensibilidad hacia nuevos caminos forma-
les y estructurales”, compite con el valor simbadlico
y paisajistico asignado al predio: es pura innova-
cion. El golpe de genio supera la necesidad de

adaptacion a la realidad técnica de la industria ar-

gentina, y propone para ella el gran salto del De-
sarrollo. Mientras gue el primer premio destaco
por la suerte de expresion adecuada a la realidad
técnica local, el segundo pretende una moderni-
Zacion técnica ideal. La propuesta de Solsona era
“desprejuiciada y creativa’, como las nuevas gene-
raciones urbanas en la explosion cultural de los
sesentas. El 12 de octubre de 1962 se inauguro la
exposicion publica de los proyectos en la antigua
Biblioteca de la calle México. Las palabras dirigi-
das alli por el arquitecto Adolfo Storni, asesor del
CONCUrso, dan cuenta de como la arquitectura del
monumento premiado habia logrado constituir su
finalidad ex post de las propias bases del concur-
SOy una vez premiada la propuesta. La cosa pu-
blica entre el suelo y el aire, por entre la que el es-
piritu libre buscara el camino (pero no en el suelo)
vy llegara a la verdad (al aire emancipador de la
sala en la altura). Liernur ha sido enfatico respec-
to del modo en gue el gran monumento nacional
estaba llamado aignorar o idealizar a la ciudad en
la que se implantaba, y en la que las jurisdicciones
se entremezclaban de modo caracteristico.

Mientras que la durabilidad ha sido una de las cla-
ves cruciales de los fallos del jurado, pues ella ha
de esperarse para cualguier monumento publico,
para Storni “las obras del espiritu son las Unicas

gue trasdi@@den” notando la multiple finalidad de
la expresfi@f obra: arte, fabrica, construccion, mi-
Sion.

06 ciones del arte en el agora contemporanea. Bue-

nos Aires, Caja Negra.
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Resumen

La Escuela de Arquitectura de la Universidad Ca-
tolica del Norte representa una de las experien-
cias mas originales de enseflanza y aprendizaje
de |la arquitectura en Chile y Latinoamérica.

Primero por su ubicacion, al estar situada en uno
de |os desiertos mas aridos del mundo, frente el
oceano pacificoy en el area de la macrozona nor-
te en donde convergen cuatro paisajes diversos,
el altiplano, la pampa, la cordillera de los Andes y
el desierto, y cuatro naciones, Peruy, Bolivia, Argen-
tina y Chile.

En segundo lugar por haber recogido los postu-
lados de tres escuelas distintas, haciéndolas con-
verger en una vision sobre como habitar las ciu-
dades del norte chileno y el desierto de Atacama.
Es asi como la ensefianza de la arquitectura, en
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la Escuela del Desierto recoge la observacion ar-
guitectonica, la mirada poética y el viaje de descu-
brimiento de la Escuela de Arquitectura de la Uni-
versidad Catolica de Valparaiso (Angelini, 2016),
fundada por Alberto Cruz Covarrubias y el grupo
Amereida; una mirada técnica y profesional, pro-
veniente de la Universidad de Chile, vinculada a
|0s aspectos medioambientales; y tercero, una
mirada compositiva, herencia de la escuela de Ar-
guitectura de la Universidad Catolica de Santiago
gue traia Angela Schweitzer. Esta observacion es
explicita en el documento mismo de fundacion
de la escuela: “La opcion de construir un patrimo-
nio fusionando la experiencia de las Escuelas de
Arquitectura chilenas, examinando los modelos

a Su alcance como una posibilidad de extraer de
ellos partes o todos, que le permitan estructu-
rarse para sery crear en este desierto en que se
arraiga” (Schweitzer, 1982). Fusion de escuelas en
donde “la naturaleza experimental que de esta
circunstancia se deriva” se convierte en su carac-
ter original e identitario.

Otro rasgo distintivo de la Escuela del Desierto es
la decision de retomar el pensamiento arquitecto-
nico de la modernidad, es decir de la abstraccion,
situandolo en el contexto del Norte Grande, de-
imitando su ambito de reflexion y estudio en él.
Un territorio que posee un patrimonio ligado a la
explotacion minera, a las oficinas salitreras, a las
infraestructuras, ademas de contar con un patri-
monio arqueologico de asentamientos iNcaicos 'y
preincaicos, y caracterizado por un paisaje de ini-
gualable belleza, con condiciones climaticas pro-
Dias.

-stas preexistencias posibilitaron que en la es-
cuela, a través de la observacion arquitectonicay

la exploracion proyectual, se pudiesen conjugar
|0S ejercicios proyectuales exploratorios, llamados
campos de abstraccion con el descubrimiento del
territorio del desierto, de su ambiente y condicion
climatica propia. Este método utilizado en la ense-
Nanza de la arquitectura permite encarnar la idea
de modernidad apropiada (Fernandez Cox, 1990),
la cual es formalizada a traves de |los proyectos y
obras de la escuela, situandola dentro del regiona-
lismo critico ( Frampton, 1983).
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Abstract

The School of Architecture of the Universidad Ca-
tolica del Norte represents one of the most origi-
nal experiences of teaching and learning architec-
ture in Chile and Latin America.

Firstly, because of its location, being located in
one of the driest deserts in the world, facing the
Pacific Ocean and in the area of the northern ma-
crozone where four different landscapes conver-
ge: the highlands, the pampas, the Andes moun-
tain range and the desert, and four nations, Peru,
Bolivia, Argentina and Chile.

Secondly, for having collected the postulates of
three different schools, making them converge in
a vision on how to inhabit the cities of northern
Chile and the Atacama desert. This is how the tea-
ching of architecture, in the Escuela del Desierto,
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includes architectural observation, the poetic gaze
and the journey of discovery of the School of Ar-
chitecture of the Catholic University of Valparaiso
(Angelini, 2016), founded by Alberto Cruz Covarru-
bias and the Amereida group; a technical and pro-
fessional look, coming from the University of Chile,
inked to environmental aspects; and third, a com-
positional look, an inheritance from the School of
Architecture of the Catholic University of Santiago
brought by Angela Schweitzer. This observation is
explicit in the founding document of the school:
“The option of building a heritage by merging the
experience of the Chilean Schools of Architecture,
examining the models at their disposal as a possi-
bility of extracting parts or all of them, which allow
them to structure themselves to be and create in
this desert in which they are rooted” (Schweitzer,
1982). Fusion of schools where “the experimental
nature derived from this circumstance” becomes
its original and identity character.

Another distinctive feature of the Escuela del De-
sierto is the decision to return to the architectu-
ral thought of modernity, that is, of abstraction,
placing it in the context of the Great North, deli-
miting its scope of reflection and study in it. A te-
rritory that has a heritage linked to mining, nitrate
offices, infrastructures, in addition to having an
archaeological heritage of Inca and pre-Inca se-
ttlements, and characterized by a landscape of
incomparable beauty, with its own climatic condi-
tions.

These pre-existences made it possible for the
school, through architectural observation and
project exploration, to combine exploratory pro-
ject exercises, called fields of abstraction, with the
discovery of the desert territory, its environment
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and its own climatic condition. This method used
in the teaching of architecture allows embodying
the idea of appropriate modernity (Fernandez
Cox, 1990), which is formalized through the pro-
jects and works of the school, placing it within cri-
tical regionalism (Frampton, 1983).
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Fig. 1. 1zq. Ejercitaciones del Taller Integrado Tierra, Agua, Aire, Fuego, coordinado por José Balcells, 1994. Der. Ejercitaciones del Taller Integrado La Cons-
truccion del borde, Rolando Meneses y equipo, 1992
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Introduccion

En el desierto aparentemente no hay nada. Sin
embargo, el ojo atento que mira con interés |los
Signos presentes en el territorio, revela una serie
de preexistencias, obra de la naturalezay de la
mano del hombre: la presencia del agua, indexa-
da en la erosion de la tierra 'y en los fosiles impre-
sos en las rocas; la vida de los pueblos antiguos,
presentes en los tumulos, en las construcciones
circulares de Tulor, también en los pucaras de los
Incas y en los fragmentos todavia visibles de la via
de conexion del imperio Inca, el gapac nam. Final-
mente, en la explotacion de las minas de salitre,
gue todavia yacen en las ruinas de las salitreras, y
en |os vestigios de los asentamientos industriales
de las ciudades del salitre. Todo este conjunto de
trazados, ruinas y vestigios del tiempo, toman los
colores dorados del sol aureo e inmutable del de-
sierto. Es en ese paisaje cultural que fue fundada

Canon-Non-Canon. Tradiciones y traiciones en la teoria 'y
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la escuela de arquitectura de la Universidad Cato-
ica del Norte.

Existen escuelas de arquitectura gue han contri-
buido al desarrollo de las ciudades y del territo-
rio donde han surgido, ejercitando una gran in-
fluencia no solo en los aspectos tedricosy de la
ensefanza de la arquitectura, sino que tambien
en la dimension proyectual, transformandose en
centros de pensamiento y de investigacion, hasta
convertirse en verdaderas piedras angulares del
desarrollo de la cultura y la identidad local. Este
es el caso de la Escuela del Desierto, en la cual un
grupo de arquitectos provenientes de distintas
escuelas y ciudades de Chile, a los inicios de los
afios 80, fueron llamados bajo la gufa de Angela
Schwitzer para crear la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Catolica del Norte, en Antofa-
gasta, ciudad capital de la Region, situada en la
costa y a las puertas del desierto mas arido del
mundo: el Atacama.

Una experiencia inédita por dos motivos: por una
parte por su ubicacion entre el mar vy el desierto,
enfrentando un 0céano vasto y continuo; por otra
y aun mas importante, por la convergencia de do-
centes que venian de distintas escuelas. Es preci-
samente el encuentro de metodologias, sabiendo
escoger |o mejor de las escuelas de arquitectura
de origen del grupo, lo que recoge los aspectos
principales que marcan la identidad y fuerza de la
escuela de arquitectura del desierto.

Esta inicia sus actividades en 1982 tras una reu-
nion llevada a cabo en noviembre de 1981 en la
ciudad de Vifia del Mar por Angela Schwitzer vy el
grupo escogido, quienes escribieron el documen-
to Proposicion para una escuela de arquitectura
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Fig. 2. Glenda Kapstein en el salar de Atacama, Region de Antofagasta, 1988
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en la Universidad del Norte. De aguel documento,
en el cual estaban descritos los principios teoricos
de |la futura escuela, se propuso la estructura cu-
rricular gue, hasta hoy, ordenan la enseflanza de
los talleres de arquitectura y de los cursos teori-
Cos. A partir de las teorias de Geoffrey Broadbent,
|0s docentes de la nueva escuela propusieron las
cuatro estructuras profundas, cada una de ellas
definida por una palabra: cobijo, recurso, lengua-
je y contexto . El cobijo es la dimension a traves
de la cual proyectar una envolvente, desde la re-
lacion entre la cascara exterior, el espacio interior
y las condiciones ambientales que la determinan.
Recurso pone énfasis en la idea que la escuela
tiene sobre como la arquitectura tiene que ser
construida con los recursos disponibles del lugar.
Lenguaje significa que para la escuela cada arqui-
tectura tiene un lenguaje definido por principios
arquitectonicos gue nacen desde la autonomia
del oficio. Finalmente contexto, que determina la
relacion que debe existir entre la Arquitecturay el
entorno en la que se inserta.

Canon-Non-Canon. Tradiciones y traiciones en la teoria y
practica de la arquitectura contemporanea latinoamericana
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Patrimonio, Hombre Entorno, Representacion
y Tecnologia

El fundamento de la escuela se propone como un
“cuerpo de conocimientos capaces de ofrecer res-
puestas creativas, de acuerdo con las necesida-
des humanas de habitabilidad, relacion y signifi-
cado con el medio fisico culturalmente delimitado
historicamente y situado en el desierto” .

En los talleres de proyectos de las cuatro es-
tructuras profundas ya descritas, junto a Angela
Schwitzer, forman parte del grupo, Glenda Kaps-
tein y Miguel Escorza titulados en Valparaiso,
Hernan lllanes, arquitecto titulado en la Pontificia
Universidad Catolica de Chile, José Luis Santelices
y Alfonso Raposo, ambos titulados en la Universi-
dad de Chile. Ademas de los talleres de proyecto
el plan de estudios se compone de cuatro lineas:
Patrimonio, Hombre Entorno, Representacion

y Tecnologia. Con el objeto de conformar el co-

p. 0030/036



Teks del Sud

legio docente, son incorporados profesores de
otras facultades, entre los cuales destaca Lautaro
Nufiez, antropologo, encargado de la linea Hom-
bre-Entorno, quien sera determinante para la es-
cuela por una serie de propuestas que llevara a
cabo, entre las que destaca el atrapa niebla .

Son dos los aspectos que marcan la contribucion
de |la escuela. Por una parte, en la docencia, po-
niendo en relacion la busqueda de la abstraccion
con el descubrimiento del territorio del Norte
Grande, incorporando el campo de la observacion
arquitectonica y del croquis como instrumentos
de conocimiento y proyecto, como punto de parti-
da para conocer la ciudad de Antofagasta y su te-
rritorio. Por otra parte, a través de la apropiacion
de |os postulados de la arquitectura modernay
su insercion en el medio ambiente particular de |a
region, compuesta por tres franjas que caracteri-
zan el paisaje y el espesor del continente: la franja
desértica costera, la meseta deserticay la pre cor-
dillera. La cuestion de como construir adecuada-
mente en la vastedad del Norte Grande se resuel-
ve a partir de las investigaciones y el desarrollo de
los temas ligados a las cuatro estructuras profun-
das: la construccion de un reparo pensado cons-
tructivamente a partir de los recursos disponibles
y proponiendo un lenguaje propio a través de la
reinterpretacion de los elementos morfologicos,
tipologicos y constructivos de la tradicion; y final-
mente poniendo en relacion el proyecto moderno
con el contexto medioambiental del Norte.

El espiritu de apertura propuesto por Angela
Schwitzer —quien lamentablemente en 1984 es
exonerada de su cargo como decano de la facul-
tad por ser opositora a la dictadura militar— es
extendido a la conformacion de la planta docente,
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al implementar la modalidad de profesores visi-
tantes, invitando a realizar estadias en la escuela
de Arquitectura, a docentes de otras facultades
de arquitectura de Chile y del extranjero. Desde
la segunda mitad de los afos ‘80 la escuela recibe
significativas contribuciones, hospedando a Alber-
to Cruz Covarrubias, Hernan Riesco Grez, Isidro
Suarez, José Miguel de Prada Pool, Jaime Matas,
(Gustavo Munizaga, Alex Moreno, Marcelo Trabuc-
co, John Habraken, Alvin Boyarsky, Allan Cunnin-
gham, Juan Pablo Bonta, Peter Smithson, Hugo
Sewaga y Paulo Mendes da Rocha, entre otros.

03

Periodizacion de la Escuela del Desierto

Podrian individualizarse tres periodos en la his-
toria de la escuela de arquitectura, en los cuales
emergen visiones de las distintas fases y también
en cierta medida, que explican la discontinuidad
del plan de estudios y el cambio del cuerpo de
profesores en cada uno de los periodos: el pri-
mer periodo de formacion; un segundo periodo
de consolidacion del enfoque artistico y de radical
abstraccion; y finalmente una ultima etapa centra-
da en la técnica en la que toma fuerza el aspecto
de |la sostenibilidad, de la energia y del levanta-
miento del territorio a través de nuevas tecnolo-
glas.

En el primer periodo, que comprende desde su
creacion en 1982 hasta el fin de la Dictadura mi-
litar en 1990, la ensefianza de la escuela se desa-
rrolld en torno a las cuatro estructuras profundas

# 004 Canon-Non-Canon. Tradiciones y traiciones en la teoria y
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y desde el trabajo coral del grupo de profesores.
Desde el inicio el grupo fue consciente respecto la
necesidad de desarrollar estudios sobre la rique-
za del ambiente natural y de los asentamientos
gue historicamente han definido el territorio del
Norte Grande. El acto de atravesar el territorio,
estudiandolo, ligado a la observacion del ambien-
te es parte fundamental de la apropiacion por
parte de la escuela del territorio: desde |os as-
pectos historicos a los climaticos, desde aquellos
sociales a aquellos constructivos, con la intencion
de rescatar el valor cultural del Norte Grande. El
taller de proyectos, que desde siempre ha sido el
curso mas importante, fue enfocado a desarrollar
propuestas de arquitectura ligadas al medio am-
biente desértico.

En 1988 se incorpora a la escuela de arquitectura
el arquitecto graduado de la Universidad Catdlica
de Santiago Rolando Meneses, quien habia con-
cluido el doctorado en la ciudad de Stuttgart. Me-
neses toma en sus manos el taller de primer ano,
desarrollando tres temas fundamentales que van
a marcar para siempre la escuela: la ejercitacion
de la composicion tridimensional a través del de-
sarrollo de organizaciones abstractas realizadas
Con cuerpos geometricos; la apreciacion arqui-
tectonica a través del croquis —tradicion hereda-
da de Alberto Cruz, quien fuera su maestro—; y
la construccion de aparatos a escala 1:1, es decir
de cuerpos escultoricos que ponen en relacion al
humano con el ambiente. Los principios tedricos
de Meneses fueron compartidos por otros profe-
sores como Glenda Kapstein, Hernan lllanes, Car-
men Gebauer, Maria Fernandez, hecho que logro
dar unidad y una vision compartida por la mayoria
de |os talleres de proyecto.
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El curso del espacio, parte inicial de la metodo-
logia de Meneses, tenia como objetivo la repre-
sentacion de un tema en el interior de una figura
geometrica, que podia variar segun la ocasion,
siendo el cubo la figura mas utilizada. No siempre
el tema tenia que nacer desde la observacion a
traves del croquis, sino también podian originar-
se desde ejercicios compositivos de dibujo sobre
papel que luego se llevaban a maquetas en alam-
bre y carton que describian las relaciones entre
espacios vacios y llenos de areas estudiadas de
la ciudad. Por otro lado estaban las estructuras
construidas en escala real, cuyo objetivo era ha-
cer visible los temas arquitectonicos ligados a la
relacion entre ciudad y desierto.

Estos ejercicios construidos in situ por los estu-
diantes de la escuela —que rememoran las trave-
sias de la escuela de Valparaiso por el continente,
solo que circunscriptas a la ciudad de Antofagas-
ta— tenian como objeto ratificar los razonamien-
tos desarrollados en los cursos de espacialidad.
Su objetivo se puede resumir en tres acciones:
dar dimension al lugar a través de la construccion
de un signo en el territorio; habitar el interior per-
mitiendo la accion de mirar el paisaje, la ciudad o
el territorio para revelar el lugar; poner a prueba
la envolvente en la dimension de la habitabilidad.
Un ultimo elemento de la ensefianza fue la crea-
cion de los talleres integrados, en los que anual-
mente todos los estudiantes y los profesores de
la escuela tenian la tarea de construir obras efi-
meras en las areas de las colinas circundantes de
Antofagasta. Una ocasion de reunion y de traba-
jo en comunidad, los talleres integrados servian
para unificar tanto el cuerpo docente como los
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estudiantes de la escuela. Estas construcciones
tenian como horizonte hacer aparecer |os temas
propios de la arquitectura construidos en la pe-
riferia de Antofagasta, a las puertas del desierto,
como la idea de limite, de interior, de portico, de
umbral de luz y sombra, entre los mas desarrolla-
dos.

Desde la mitad de los afios 90 en adelante, la es-
cuela vive un segundo periodo guiado por Ro-
lando Meneses, devenido director de la escuela
desde 1994 hasta el 2000, periodo en el que la
escuela adquiere un fuerte aspecto artistico y |-
dico, cercano al espiritu de la primera Bauhaus,
y a la experiencia de la escuela de Valparaiso .

—N aquel periodo la ensefianza de los talleres de
proyecto apuntaba no tanto al desarrollo de una
propuesta convencional de arquitectura, sino mas
pien a la busqueda arquitectonica y reflexion en
torno al origen de la arquitectura. Su desarrollo
abarco el par dialéctico abstraccion y territorio.
Dado que gran parte de los trabajos realizados
en |os talleres de proyecto en los primeros anos
no comprendian el proyecto sine qua non, mas
bien se trataba de ejercitaciones abstractas y con-
ceptuales sobre el espacio y los fendmenos que
acontecen al interior de los edificios y la ciudad.
ESos conceptos e ideas pre-arquitectonicas eran
desarrolladas en los proyectos de los talleresy
contextualizados en el territorio del Norte Gran-

de.

En este periodo los profesores de la escuela ini-
Cian a publicar sus investigaciones, centradas en
la habitabilidad del desierto, la relacion entre el
territorio y las ciudades del Norte, que compren-
dian también las company towns erigidas por las
Salitreras para la explotacion del salitre y la tradi-

cion constructiva de las edificaciones anteriores a
la Arquitectura Moderna.

Ademas, son los afios en que muchos docentes
realizan en las ciudades nortefas, especialmen-
te en Antofagasta, obras de modernas en las que
estan encarnadas las investigaciones sobre el
habitar el desierto. Son anos que representan la
época dorada de la escuela por su difusion en el
extranjero gracias a las publicaciones internacio-
nales. Con sabiduria, los profesores de la Escuela
de arquitectura fueron capaces de juntar la ob-
servacion arquitectonica, la abstraccion moderna
vy el estudio de las construcciones vernaculares
propios del desierto. Entre estos trabajos el mas
significativo es la investigacion llevada a cabo por
Glenda Kapstein a finales de los anos 80', cuyo
fruto mas destacado es el libro Espacios Interme-
dios: respuesta arquitectonica al medio ambiente,
publicado en 1988, que en mMuchos aspectos es
similar a la investigacion realizada por Fernando
Tavora sobre la arquitectura vernacula de Portu-
gal, en la década de 1950.

El contenido del trabajo de Kapstein precisamen-
te giraba en torno a la observacion de los espa-
Cios intermedios de las casas rurales de San Pe-
dro de Atacama en las tres areas habitadas del
desierto: la faja costera, la pampay la pre-cordille-
ra. En el libro pone en relacion los hechos arqui-
tectonicos con la observacion de las condiciones
medioambientales del Norte Grande, desde las
Casas vernaculares antes mencionadas a las casas
inglesas de las ciudades costeras, que venian pre-
fabricadas en su mayoria desde Inglaterra, para
alojar a los dirigentes de las Salitreras, analizando
la influencia que ejercita el clima en el disefio de
la Arquitectura. Kapstein observa de qué manera
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Fig. 3. Glenda Kapstein, Casa de retiro. Corredor cubierto con som-
breadero de madera, de los espacios de reunion colectivos
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el factor climatico define en gran parte el caracter
de las viviendas. Es precisamente este tema en
donde se revela la idea de la vivienda como modi-
ficador y generatriz de las formas, permitiendo al
hombre controlar el ambiente a partir del uso de
tecnologias simples y sistemas pasivos. La fuer-
za y claridad de esta idea convirtio al libro en el
manifiesto de la escuela, en donde la arquitectu-
ra mas que pretender dominar la naturaleza se
adecua a ella. El libro de Kapstein sobre los espa-
cios intermedios, que descubre y analiza los es-
pacios-filtro, presentes en las arquitecturas arrai-
gadas del desierto, tiene un mensaje preciso, en
donde el edificio es un objeto cultural que esta en
relacion con la geografia, el clima vy los recursos
disponibles.

La investigacion sobre los espacios intermedios
se extiende tanto en los talleres de proyecto con-
ducidos por Kapstein —en los que ponia énfasis
en la relacion con las condiciones fisicas y am-
bientales del desierto— como en su obra cons-
truida, por ejemplo, la Casa de Retiro del Colegio
San Luis de Antofagasta. Dicha obra es quizas la
arquitectura que ejemplifica y sintetiza a la per-
feccion el fundamento de la escuela. Por un lado,
reinterpreta los espacios vernaculares de los ca-
sos de estudio analizados en la investigacion Es-
pacios Intermedios. Por otra parte, reinterpreta la
arquitectura moderna apropiandose de sus ele-
mentos y del lenguaje; parafraseando a Fernan-
dez Cox (1990), es una arquitectura que nace des-
de la interpretacion del contexto regional. En ese
mismo periodo se publica en espafol el ensayo
Hacia un regionalismo critico de Kenneth Framp-
ton, en donde se describe distintas experiencias
iberoamericanas que tienen en comun dos cues-
tiones fundamentales: retomar los postulados de
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la arquitectura modernay reinterpretar los aspec-
tos culturales y constructivos de la tradicion pre-
sentes en la historia de la arquitectura.

La planta de la Casa de Retiro es un complejo de
tres franjas que atraviesan el sitio longitudinal-
mente, y en las que se ordenan programatica-
mente las funciones, alternando recintos y patios.
Desde el acceso se abren los espacios de reunion
colectivos, salas y patios que se intercalan, y luego
a traves de corredores sombreados se accede a
las celdas de retiro para finalmente concluir el re-
corrido girando a traves del oratorio, en la capilla,
pieza final, y elemento conclusivo de la composi-
cion. En seccion, las tres franjas estan desfasadas
entre ellas medio nivel. Una invencion arquitecto-
nica que resuelve la inclinacion del terreno, per-
mitiendo a las celdas emplazadas en las distintas
franjas mirar el horizonte lejano y el mar, a traves
de terrazas levemente elevadas respecto del nivel
interior de las celdas. La cubierta de los distintos
edificios es doble, ya que esta compuesta por el
techo plano de los cuerpos en hormigon arma-
doy por una celosia-pérgola que se desprende
de |las celdas. De esa manera el aire circula entre
la celosia y los techos planos de las habitaciones,
acondicionando climaticamente de manera pasi-
va las celdas y dando sombra a los corredoresy a
|as terrazas de las celdas. El oratorio es un cubo
suspendido, que pareciera flotar sobre un espe-
jo de agua, reflejando en su interior la luz del sol
en forma indirecta a través de ventanas corridas
puestas alrededor en la parte baja del cubo. Es
un zocalo de aire sobre el cual se apoya el volu-
men cubico del oratorio. La Casa de Retiro, junto
a otras obras de Glenda Kapstein, es sin duda una
experiencia original de Modernidad apropiaday
representa de manera ejemplar el concepto de
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Fig. 4. Glenda Kapstein, Casa de retiro. Celdas
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regionalismo critico al que se refiere Frampton.

En el tercer periodo, actual y mas largo, la Escuela
va ha logrado concebir una idea de arquitectura
pasada en dos lineas de investigacion: la linea so-
ore el patrimonio, y la linea sobre el medio am-
piente y la sustentabilidad, que forma parte del
curso Hombre-Entorno, refundado con la crea-
cion del Centro de Investigacion en Arquitectura,
Energia y Sustentabilidad. Este periodo coincide
con el regreso a la Escuela de los alumnos titula-
dos en la UCN que habian realizado postgrados
en el extranjero .
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Expansion y emergentes de la Escuela

Los aspectos compartidos de los tres periodos
tienen que ver con dos temas centrales. Por una
parte, desde sus inicios la Escuela se sobrepuso
a la falta de recursos y de medios, no solo fisicos,
sino tambien de profesores dispuestos a mudar-
se a Antofagasta para llevar a cabo los contenidos
del plan de estudios. Por otra, la ciudad de Anto-
fagasta ha representado el aula a cielo abierto en
donde estudiar no solamente los edificios desde
el punto de vista proyectual, sino tambiéen su as-
pecto fenomenologico, es decir como campo de
prueba de la relacion entre las acciones del habi-
tary el espacio-luz que las delimitan. Este modo
de pensar la Arquitectura a partir de la relacion
entre forma vy funcion, entre artificio y naturaleza,
le atribuye a la observacion arquitectonica un as-
pecto poético y cultural. En ese sentido la arqui-
tectura moderna realizada desde los afios 50 a

los /0 del siglo pasado representa un material de
enorme valor.

En especifico la obra del arquitecto santiagueno
Ricardo Pulgar, que realiza una serie de edificios
de vivienda que tienen en comun la construccion
de una ciudad escalonada por medio de edificios
ineales, en donde el zocalo de los edificios siem-
ore esta conformado por un recorrido publico
pDeatonal que ancla el edificio al terreno.

Cncontramos este tema en particular en el Edifi-
cio Huanchacay en los edificios colectivos Caliche,
en la Gran Via. Ambos proyectos representan la
construccion de una idea de ciudad, pero al mis-
Mo tiempo una interpretacion de la arquitectura
puray blanca del movimiento moderno, solo que
radicada en el desierto y en la costa del Norte
Grande.

Daniele Vitale ha escrito respecto a la arquitectu-
ra moderna de Portugal sobre como en el mundo
existen periferias geograficas, pero no por este
motivo periferias culturales. Del mismo modo |a
escuela del desierto de Antofagasta es una pe-
riferia geografica respecto de Santiago de Chile,
gue a mas de catorce mil kilometros ha sabido
construir una experiencia pedagogica original: de
la interpretacion de la arquitectura vernacular al
estudio de la arquitectura moderna en el norte
chileno, del viaje entendido como descubrimiento
del territorio a los cursos del espacio, en donde la
abstracciony el regionalismo se funden.

Asl como la escuela de Valparaiso pone en re-
lacion poesia y arquitectura con la intencion de
descubrir el continente y asi refundar la arqui-
tectura, la escuela del desierto en cambio busca
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Fig. 5. Ricardo Pulgar, Edificio Huanchaca. Portada de la Revista Doco-
momo, Desafios del Patrimonio Moderno, 1987
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recuperar ya sea las culturas originarias, como
también las técnicas constructivas, para dar res-
puestas reales a los temas del habitar presentes
en el norte de Chile. Mientras que en Valparaiso
existe la idea de fundacion, en la escuela del de-
sierto esta presente la idea del redescubrimiento.
Por este motivo la primera quiere fundar, mien-
tras gue la segunda quiere revelar las preexisten-
cias.

Para reencontrar la arquitectura, es necesario an-
dar atras en el tiempo y transportar al presente el
sentido mas profundo de la tradicion. En la rela-
cion entre abstraccion y territorio, es posible en-
contrar una interpretacion espacial-constructiva
de la tradicion. En ese sentido, el futuro de la es-
cuela del desierto tiene que continuar la obra de
l0s maestros que han logrado con impetu resol-
ver la paradoja de la época contemporanea: ser
modernos volviendo a los origenes, hacer desper-
tar el pasado haciéndolo participar del proyecto
contemporaneo. Es en el enfrentamiento entre
continuidad y diversidad, en aquella simultanei-
dad revelada por T.S. Eliot, en donde la Escuela
tiene que reencontrar sus propias raices: “Conci-
iar las ideas de localismos regionales y su proble-
matica particular, con el concepto dialectico de
contemporaneidad de avance de futuro”, este es
el mensaje que la escuela de Antofagasta debe
continuamente perseguir y transmitir.
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Notas

1. El grupo estaba compuesto por Angela Schwi-
zer, Raposo, Miguel Escorza, José Santelices, Her-
nan lllanes, entre otros.

2.La ciudad de Antofagasta, fue fundada en 1866,
entonces territorio boliviano, como ciudad puer-
to para distribuir la produccion del salitre que en
aguella época explotaban las companias inglesas
y chilenas que se establecieron en la pampa del
desierto del Norte grande.

3. Las cuatro estructuras profundas sobre las que
se funda la escuela de arquitectura son: Cobijo,
Recurso, Lenguaje y Contexto.

4. Fragmento del documento “Proposicion para
Una escuela de arquitectura en la Universidad del
Norte”.

5. El atrapa niebla es una estructura que permi-
te recoger agua de la niebla que se concentra en
l0s cerros de Antofagasta, por medio de mallas
igeras, que por condensacion, la transforman en
agua. Este sistema sirve para extraer agua en los
cerros a lo largo de la costa del Norte de Chile.

6. La observacion de la realidad y el croquis per-
miten descubrir los aspectos espaciales y feno-
menoldgicos del habitar. El croquis es acom-
pafado con una frase que describe los hechos
arquitectonicos vividos por las personas, en la di-
mension espacial, figurativa, o funcional.

/. La Facultad de Arquitectura de la Universidad
Catdlica de Valparaiso es refundada en 1952, por
Alberto Cruzy el grupo Amereida, conformado
entre otros por Godofredo lommi, Jaime Bellalta,
Fabio Cruz, José Vial y Claudio Girola.

8. ]osé Guerra, doctor en sustentabilidad, de la
UPC de Barcelona, Esparia, es nombrado director
de la escuela en el 2004; Sergio Alfaro Malates-
ta, doctor en sistemas constructivos de la UPC,
es nombrado director en el 2010; Carlos Miranda
/Uleta, doctor en teoria de la arquitectura de la
UNAM de Meéxico, se convierte en director en el
2016.

9. Thomas Stern Eliot, El bosque sagrado, ensayos
sobre poesia vy critica, Bompiani, 3° edicion, Mi-
[an, 1985. «La tradicion no es un patrimonio que
Se pueda tranquilamente heredar; quien quie-

re apoderarse de ella tiene gue conquistarla con
gran esfuerzo. Ella exige que se tenga, por sobre-
todo, un buen sentido de la historia, factor casi
indispensable para cualquier persona que quie-
ra continuar ha ser poeta después de los vein-
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ticinco anos; tener sentido historico significa ser
consciente no solamente gue el pasado es pasa-
do, sino que tambiéen es presente; el sentido his-
torico obliga a escribir no solo con la sensacion
fisica, presente en la sangre, de pertenencia a la
propia generacion, también a tener la conciencia
que toda literatura desde Homero en adelante, y
dentro de esta toda la literatura del proprio pais,
tiene una existencia simultanea y se estructura en
un orden simultaneo.»

10. Glenda Kapstein, introduccion al libro Espa-
Cios intermedios: respuesta arquitectonica al me-
dio ambiente, ediciones ARQ,1T ed.1988, 2015.
Pag. 25.
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Teks del Sud es una revista cientifica de la Facul-
tad de Arquitectura y Urbanismo de la Universi-
dad Catdlica de Salta, Argentina, creada en 2019
v publicada bajo el sello EUCASA. Es una publica-
cion de periodicidad anual, que contiene articulos
y ensayos cientificos, notas de divulgacion, rese-
nas bibliograficas, estudios de caso y experiencias
de catedra organizados tematicamente. Los tra-
bajos son inéditos y originales, y son sometidos a
un proceso de evaluacion por pares externos.

El nombre de la revista responde a las acepcio-
nes Teks (del indoeuropeo teks- “tejer, construir”)
v Sud (del sur), integrando aquellas expresiones
gue miran a la arquitectura como tejidos que po-
sipilitan el habitat y la convivencia humana en sus

diferentes escalas y tematicas.

Teks del Sud brinda una plataforma de discusion,
reflexion y exploracion a la comunidad universi-
taria, teniendo como punto de partida la produc-
cion intelectual y material de docentes e investiga-
dores del ambito del disefio proyectual, objetual y
tecnoldgico, el ambiente, el habitat, el urbanismo,
el desarrollo, el paisaje y la historia; con particular

énfasis en el contexto sudamericano.

Esta publicacion ha sido creada con el fin de pro-
mover la divulgacion de la produccion cientifica y
académica de la Facultad de Arquitectura y Urba-
nismo, asi como facilitar el intercambio y la articu-
lacion con otras instituciones nacionales e inter-
nacionales.

La revista recibe articulos en espanol y publica
versiones de |os mismos en la lengua original del
autor. Para mayor informacion sobre Ias convoca-
torias y las pautas idiomaticas, dirijase a la seccion
Politica de secciones y contribuciones en http://
revistas.ucasal.edu.ar/index.php/TDS
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